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XVI. MEDZINARODNY
ORGANOVY FESTIVAL

7. — 18. maja 1987

Festival sa kona pod zastitou

Ministerstva kultiry SSR




IVAN SOKOL, sélista Statnej filharménie Kofice sa
narodil v Bratislave. Studoval na bratislavskom Kon-
zervatériu a svoje $tGdid dokonéil na Akadémii mit-
zickych umeni v Prahe v triede vynikajtceho orga-
nistu a pedagéga prof. J. Reinbergera. Ziudastnil sa
niekolkych medzindrodnych organovych stifazi. I. So-
kol patri dnes medzi poprednych organistov nielen
v nalSej vlasti, ale moZno povedat na celom svete.
Pravidelne realizuje nahravky pre rozhlas a televiziu,
mé za sebou mniekolko platfiovych titulov. Uviedol
mnoho premiér slovenskych diel a je velkym propa-
gatorom slovenskej hudobnej tvorby v zahraniéf, Za-
sluhou I. Sokola vznikol v Koficiach Medzinirodny
organovy festival, ktorého je stdlym dramaturgom.
Za reprezenticiu slovenského interpreta®ného umenia,
za organizitorskid a pedagogicki éinnost mu v r. 1979
udelil titul zasldZil§ umelec a 30. aprila prezident re-
publiky. odovzdal mu ,Cenu Klementa Gottwalda“.
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STVRTOK 20.00
DOM SV. ALZBETY

OTVARACI KONCERT

IVAN SOKOL

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685—1750)
Preltidium a figa E dur BWV 566

OLIVIER MESSIAEN (1908)
La Nativité du Seigneur

La vierge et I'enfant
Les berges
Desseine éternels
Le verbe
Les enfants de Dieu
Les anges
Jésus accepte la souffrance
Les mages
Dieu parmi nous




BERNHARD GFRERER sa narodil v roku 1951
v Salzburgu. Na Vysokej hudobnej $kole Mozarteum
Studoval v majstrovskej triede A. Forera. Po absol-
vovani 3tudii, ktoré ukonéil s vyznamenanim, zadéal
s intenzivnou koncertnou ¢innosfou. Bola mu udelena
cena ministra pre vedu a vyskum. B. Gfrerer koncer-
tuje vo vsetkych krajindch Eurdpy (Pariz, Vieden,
Rim, Florencia, Brusel, Madrid, Moskva, Leningrad
a i), USA a JuZnej Ameriky. Od r. 1979 je umelec-
kym vediucim Medzinarodnych salzburskych organo-
vych koncertov a od r. 1985 umeleckym vedtcim
koncertov vo Franti§kanskom kostole, organizovanie
ktorych vzniklo z jeho iniciativy. B. Gfrerer dasto na-
hrava pre rozhlas, televiziu, spoluui¢inkuje s tenoris-
tom P. Domingom a J. Carrerasom, vystupuje ako
solista s poprednymi symfonickymi orchestrami. Casto
vystupuje nielen na domacich, ale aj na zahraniénych
pédidch a jeho meno je zname v hudobnych centrach.
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PONDELOK 19.30
DOM UMENIA

DRUHY KONCERT

BERNHARD GFRERER
Rakusko

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685—1750)
Toccata, adagio a fuga C dur BWV 564

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756—1791)
Fantazia f moll KZ 594
Adagio
Allegro
Adagio
ALEXANDRE GUILMANT (1837—1911)
Sinfonia D dur (podla J. S. Bacha)

FELIX MENDELSSOHN-BARTHOLDY (1809—1847)
2. organova sonata ¢ mol op. 65/2

Grave

Adagio
Allegro maestoso e vivace

Fuga. Allegro moderato

LOUIS VIERNE (1870—1937)
Clair de lune

JOSEPH BONNET (1884—1944)
Variations de concert

Thema
Variacie I.—IV.




XVII. MEDZINARODNY ORGANOVY FESTIVAL

Pondelok 11.5.1987 o 19,30 Dom ume~,jg

EDUARD O G ANE SJ AN, Z5%y
organ

NIKOLAUS BRUHNS /1665-1697/
Preludium a fiéga G dur

JOHANN SEBASTIAN BACH /1¢85-1750/
Sondta d mol BWY 527
Andante
Adagio e doles
Vivace

Preludium a fuga e mol BWV 548
0=0=0~0=0=0~0~0=0m=0~0
FRANZ LISZT / 1811-1886/
Prelidium a fuga na B-A-C-H

Fantdzia a figa na tému ohordlu
* Ad nos ad salutarem undam *
z Meyerbeerove] opery PROROK

Rakisky organista BERNARD GFRERE z technickyjch
pridin nemohol pricestovat na na3 festival.
PoZiadali sme sovietskeho organistu E. Oganesjana ,
aby ne dnednom koncerte vystipil, Ochotne prijal
nasu ponuku & pripravul horeuvedeny program,

Deku jeme néd3mu obecenstvu za pochopenie.
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EDUARD OGANESIAN hru na klaviri a organe
$tudoval na Moskovskom &tédtnom konzervatériu P. I.
Cajkovského v triede prof. L. Rojzmana a M. Voskre-
senského. Svoje interpretadné umenie zdokonafoval -
v rédmci aSpirantury na Moskovskom konzervaiériu.
V sulasnej dobe E. Oganesian je sdlistom Litovske]j
Statnej filharmoénie. TaZisko jeho rozsiahleho reper-
toaru tvori organova hudba J. S. Bacha. V progra-
moch jeho koncertov sa pravidelne objavujd mend
Buxtehudeho, Couperina, Mozarta, Regera, Bruhmsa,
Liszta a mnohych inych skladatelov rozneho stylového
obdobia. Eduard Oganesian é&asto spolupracuje s hus-
listom Ambarcumianom. Sirokd koncertnd ¢innost
umelec UspeSne spdja s pedagogickou priacou na Stét-
nom konzervatériu Litovskej SSR.

SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER bol zalofe-
ny jeho umeleckym vedtcim a dirigentom BOHDA-
NOM WARCHALOM v r. 1960 z vybranych &lenov
slacikovej skupiny Slovenskej filharménie. V r. 1966
ako samostatny stbor bol kmetove prileneny k Slo-
venskej filharménii. Vdaka umeleckému vediicemu,
subor sa vypracoval medzi svetové &pickové telesd.
Jeho koncerty maju obrovsky tspech a ohlas v kul-
turnych centrach, moZno povedat na celom svete. Za
skvelll reprezentdciu nasho interpretadného umenia
v r. 1972 SKO ziskal §tdtne vyznamenanie s titulom
Laureat Statnej ceny Kl Gottwalda. Vysttpenia SKO
patria vidy medzi vrcholné podujatia vietkych hudob-
nych festivalov. SKO spolupracuje s Cs. rozhlasom,
televiziou a vydavatelstvo OPUS vydalo mnoho gra-
mofénovych platni v skvelej interpretacii tohto telesa.
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STREDA 19.30
DOM UMENIA

TRETI KONCERT
SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER

Dirigent: n. u. BOHDAN WARCHAL
Solisti: EDUARD OGANESIAN — ZSSR
BERNHARD GFRERER — Raktsko

ARCANGELO CORELLI (1653—1713)
Concerto grosso ¢. 4, D dur, op. 6
Adagio. Allegro
Adagio
Vivace
Allegro

GEORG FRIEDRICH HANDEL (1685—1759)

Koncert pre organ a orchester g mol, ¢. 1, op. 4
Larghetto e staccato
Allegro
Andante

Koncert pre organ a orchester F dur, & 4, op. 4
Allegro
Andate
Adagio, attacca
Allegro

ALEXANDER MOYZES (1906—1984)
Musica Istropolitana

EDUARD HAGERUP GRIEG (1843—1907)
Suita v starom slohu op. 40 ,Z Holbergovych
cias” )
Praelude (Allegro vivace)
Sarabande (Andante)
Gavotte. Musette (Allegretto. Poco piu
mMosso)
Air (Moderato religioso)
Rigaudon (Allegro con brio)

/




MIROSLAW PIETKIEWICZ sa narodil v Lodzi, kde
absolvoval Vyssiu hudobnt skolu v r. 1958. V studiach
pokracoval v Antwerpach, kde v r. 1967 na Kralov-
skom konzervatériu v iriede prof. Flora Peetersa
ziskal diplom s vyznamenanim. M. Pietkiewicz casto
vystupuje doma i v zahraniéi {o. i. v CSSR, ZSSR,
BILR, NDR, NSR, Holandsku, Svédsku, Dansku a i.).
Bol uZ hostom aj négho festivalu (1977). Premiéroval
cely rad organovych skladieb sucéasnych polskych
skladatelov  (Kiesewetler, Paciorkiewicz, Pietrzak,
Bauer, Przybylsky a i), z ktorych védésinu venovali
skladatelia jemu. M. Pietkiewicz je docentom na Vy-
sokej hudobnej &kole v LodZi, kde vedie organovu
triedu.




— 14.5.

STVRTOK 19.30
DOM UMENIA

STVRTY KONCERT

MIROSLAW PIETKIEWICZ
PLR

DIETRICH BUXTEHUDE (1637—1707)
Preltdium a faga E dur

JOHANN GOTTFRIED WALTHER (1496—1570)
Partita

LOUIS-NICOLAS CLERAMBAULT (1676—1749)

Suite de deuxiéme ton
Plein, jeu,
Duo
Trio
Basse de Cromorne
Flutes
Récit de Nazard
Caprice sur les grands Jeux

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685—1750)
Passacaglia ¢ mol BWV 582

CESAR FRANCK (1822—1890)
2. Choral h mol

JOHANNES BRAHMS (1833—1897)
Tri chordlové predohry, op. 122

JERZY BAUER
Tri staropolské pasijné piesne (1981)

MARCEL DUPRE (1886—1971)
PrelGdium a figa g mol, op. 7
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HERBERT MANFRED HOFFMANN sa narodil v ro-
ku 1930 v Briegu, kde zacal §tudovat hru na organe
u M. Drischnera. V rokoch 1946—48 $tudoval na In§ti-
tate pre cirkevnd hudbu v Heidelbergu. Po absolvo-
vani Studia v r. 1950—51 bol regenschorim, organistom
a ucitelom hudby na gymndziu vo Weinsbergu. Poso-
bil vo Frankfurte nad Mohanom, v Eschersheime,
H. M. Hoffmann v r. 1952 zaloZil Frankfurtsky kan-
tatovy kruh, z jeho iniciativy vznikli Frankfurtské dni
Maxa Regera, a tak isto z jeho popudu sa roku 1978
zalozila tradicia Frankfurtskych dni organovej hudby.
Intenzivna koncertnad ¢innost ho zaviedla ¢asto aj za
hranice NSR — do USA, Kanady, Svajéiarska, Talian-
ska, Rakuska, Franctzska, MIR a i. V septembri 1983
ako prvy organista z NSR koncertoval Herbert Man-
fred Hoffmann na velkom Schukeovskom organe
v koncertnej sieni Neues Gewandhaus v Lipsku.
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SOBOTA 20.30
DOM SV. ALZBETY

PIATY KONCERT

HERBERT MANFRED HOFFMANN
NSR

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685—1750)
Preltdium a fuga e mol

MAX REGER (1873—1916)
Fantazia a fuga na choral ,Wie schon leuch’
uns der Morgenstern”

HANS LUDWIG SCHILLING (1927)
Integration a Passacaglia na b-a-c-h

LOUIS V. JULES VIERNE (1890—1937)
Carillon de Westminster op. 54

FLOR PEETERS (1903—1986)
Toccata, fuga a hymna na ,Ave Maris Stella”
op. 28

HENRY MULET (1878—1967)
Carillon fis mol

M




ANNA ZUORIKOVA &tu-
dovala hru na organe na
Konzervatériu v KoSiciach
v triede Ivana Sokola a na
VSMU v Bratislave u dr.
Ferdinanda Klindu. V §ti-
didch pokracovala na Con-
servatoire Royale v Bruseli
u prof. Kamila D’Hooghe
(absolvovala tam aj semi-
nar modernej hudby). ZG4-
Castnila sa medzinarod-
nych interpretaénych kur-
zov vo Weimare (prof.
Kohler), Millstatte (prof.
G. Litaize) a sutazi Grand
Prix de Chartres (1976), F
Liszta v Budapesti (1978),
J. Pachebela v Nonmbergu (1982) a Prazskej jari
(1984) A. Zurikovd pravidelne koncertuje v hudob-
nych centrich nielen naSej vlasti, ale celej Eurdpy.

JOSEF PUKL narodil sa r. 1921. S organom sa zo-
znamil velmi skoro, lebo wmZ v 10. rokoch obdéas zastu-
puje svojho otca organistu v dedinskom kostoliku.
Organové oddelenie brnenského konzervatéria absol-
voval v roku 1940 v triede prof. Franti§ka Michalka.
V S§tGdiu pokraduje na klavirnom oddeleni, ktoré
absolvuje v r. 1946 u prof. Jaroslava Kvapila. Na
JAMU v Brne pokratuje v §tidiu organovej hry.
Posobi aj ako pedagbg na organovom oddeleni brnen-
ského konzervatéria a na JAMU. Odborna kritika
zaraduje Josefa Pukla medzi najlepSich ceskosloven-

skych organistov.
12
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PONDELOK 19.30
DOM UMENIA

I

ZAVERECNY KONCERT
XVII. MOF

ORCHESTER STATNEHO DIVADLA
V KOSICIACH

Dirigent: ROBERT STANKOVSKY
Solisti: ANNA ZURIKOVA
HERBERT MANFRED HOFFMANN, NSR
JOSEF PUKL

CARL PHILIPP EMANUEL BACH (1714—1788)
Koncert pre organ, sldéiky a basso continuo
Es dur
Allegro moderato
Adagio sostenuto
Allegro

M. ENRICO BOSSI (1861—1925)

Koncert pre organ, sldéikovy archester,
Styri horny a tympény a mol, op. 100
Allegro moderato
Adagio, ma non troppo
Allegro

JOSEPH HAYDN (1732—1809)

Koncert pre organ a sladikovy orchester C dur
Moderato
Largo
Allegro molto

13




ROBERT STANKOVSKY sa hudbe venuje od utlej
mladosti. Studoval klavirnu hru, hru na zobcovej
flaute, hoboji a Kklarinete. V $trnastich rokoch zacal
s aktivnym dirigovanim. Na Konzervatoriu v Bra-
tislave $tudoval hru na klaviri a dirigovanie. Uz po-
gas tohto $tudia vystupil ako dirigent na profesional-
nom po6diu doma i v zahranié¢i. V $tudidch pokracuje
na VEMU v triede narodného umelca Ladislava Slo-
vaka. Uspe$ne vystupoval na cele nasich symfonic-
kych prchestrov, nahraval so Slovenskou filharméniou
pre televiznu spolo¢nost NAK Tokyo. Predstavil sa
ako dirigent v NDR, NSR, Spanielsku, MIR a Ra-
kusku. Studium dirigovania rozvijal na Ecole normale
de musique Alfred Cordot v Parizi u Gérarda Derosa.
Venuje sa symfonickému, ale aj opernému dirigovaniu.
Na dirigentskej sutazi CSSR ziskal 1. miesto.
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NARODNY UMELEC BOHDAN WARCHAL
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Cinnost ARCANGELA CORELLIHO sa pohybovala
vyluéne v trojuholniku hudba — vytvarné umenie —
poézia. Ako hudobnik bol predovietkym interpretom,
vynikajicim huslistom, zakladatefom rimskej huslovej
§koly, ktord postupne zatlemla sldvnu tradiciu bolon-
skej S8koly. Locatelli, Geminiani, Mascitti, Castucii
a mnohi dalsi boli éiritelﬁmi Corelliho umenia po celej
Eurépe.

Corelliho nemozno porovnavat s Bachom, Héndlom,
Vivaldim, alebo Telemannom kvantitou tvorby. Ta
obsahuje spolu len 6 opusov, z ktorych kazdy obsa-
huje 12 skladieb: $tyri zbierky triovych sonat, jednu
s6lovych sonat pre husle a poslednti Concerti grossi,
op. 6, ktoré predstavuja vrchol a zaroven syntézu jeho
tvorby. Spaja sa v nich kompozi¢nd technika triovej
sonaty, v nej skryté prvky koncertného-stylu s tema-
tickosfou sélovych sondt ako i striedmost vo vybere
prostriedkov s dosiahnutim maximalneho Géinku. To,
¢o robi Concerti grossi objavitelskymi, je predoviet-
kym novy typ melodiky. Vzdjomné prenikanie harmo-
nie a kontrapunktu vytstilo do neskorobarokového
kontrapunktu, presyteného harmonickymi elementmi.
Tento typ inStrumentdlneho kontrapunktu (tzv. stilus
luxurianus) sa objavil prvykrat prave u Corelliho
a najdokonalejsie sa pretavil v tvorbe J. S. Bacha.

Tvorba narodného umelca ALEXANDRA MOYZESA
predstavuje jeden zo zakladnych kametiov slovenskej
narodnej hudby. V zakladatel'skom historickom pro-
cese zohral Moyzes vyznamnt dlohu takmer vo vset-
kych hudobnych Zanroch. Po §tadidch u Vitézslava
Novaka venuje ststredent pozornost slovenskej I'udo-
vej piesni. V dotykoch s eurépskou hudobnou moder-
nou sa postupne meni jeho hudobna reé; rozvija rea-
listick(l tradiciu slovenskej narodnej hudby a kladie
zdklady slovenskej modernej symfonickej literatary.

Tvorba A. Moyzesa je rozsiahla a Zanrovo rozma-
nit4d. Popri orchestrdlnej a vokalnej tvorbe tvori
komornd, ktord nie je rozsiahla, organickt jednotu
s jeho bohatou kompo71cnou cmnostou orchestralnou.
jektivnych Zathkov skladatel’a nadvizuje na slohové
prvky hudby 17. a 18. storoéia, pridom hudobnd reé
skladieb nesie vSetky ¢rty skladatelovho vyhraneného
rukopisu. V tomto duchu sa nesie i Musica Isiropoli-
tana pre komorny orchester z roku 1975. V tejto
skladbe, napisanej pre husle sdélo, slacikové néastroje
a dembalo aplikoval Moyzes azda najdoslednejsie
hudobny svet barokovej hudby. Musica Istropolitana
dokumentuje Sirku Moyzesovych tvorivych zdujmov,
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majstrovskd kompoziéni skisenost a neustile dtsilie
0 rozvijanie komorného Zénru.

Suita Z Holbergovych &ias od EDUARDA HAGE-
RUPA GRIEGA je syntézou foriem baroka a roman-
tického rozletu 19. storodia, s mnoZstvom prvkov pri-
znacnych pre autorov kompozmny $tyl. Dielo, pévodne
uréené klaviru a aZ neskér zmstrumentovane pre sla-
¢ikovy orchester, napisal na poces’c‘ 200. vyrodia na-
uvodnom Preludlu a v zéverefnom Rigaudone sa ba-
rodenia bésnika Ludwiga Holberga, zakladatela nér-
skej a danskej literatiry. Pokial v pregnantnom
rokovu formu snaZi skladatel naplnit hudbou kom-
ponovanou v §tyle doby, v strednych &astiach vy-
chadza zretelne na povrch kompoziénd individualita
autora a jeho zrely umelecky vyraz. V melodickej
striedmosti a rytmickej jemnosti sa viak ponara do
gudby 18. storodia, ktord je jednotiacou nitou celého
iela.

PhDr. Jilia Bukovinska

Z povinnosti organistu v Marienkirche v Liibecku
vytvoril DIETRICH BUXTEHUDE mnoZstvo skladieb,
ktoré verejne proklamoval na svojich slavnych kon-
certoch. V skladatelskom odkaze nachiddzame mnoz-
stvo choralovych spracovani, ciaccony, passacaglie
i fiagy. Pomenovanie Preliidium a figa nepochéadza
od Buxtehudeho, ale od jeho Ziakov, tieZ nevystihuje
formy, aké poznédme z neskorSieho obdobia. Sd to
toccatové variacné figy, ktorych jednotlivé diely maju
odlisny charakter. Beine sa vyskytujice dve fugy
byvaji striedané toccatovymi medzivetami. Viac neZ
pouzité formy robi Buxtehudeho rukopis zaujimavym
a origindlnym harmonickd zlozka jeho skladieb, ktora
je plnd smelych obratov a dastych chromatizmov.
Vdaka jej farebnosti je nazyvany tiez ,romantikom”
starej hudby.

Bachovym stuéasnikom, priatelom a pribuznym bol
JOHANN GOTTFRIED WALTHER, organista v Erfur-
te. Vo velkom poéte chordlovych spracovani badat
severonemecké vplyvy, v zalube pre formu concerta
grossa talianske. Upravil cely rad koncertov cudzich
autorov pre organ. Hlavny vyznam Waltherovej tvor-
by spodiva v chorédlovej tvorbe — je po Bachovi naj-
vyznamnej$im autorom v tejto oblasti. VyuzZiva vte-
dajdie zndme a pouZivané formy, najéastejSie fantéziu
a varidcie. Choralové variacie — partity — sa von-
kaj$imi varidciami na protestantské, ale aj Tudové
svetské melddie.

Jedineénou kapitolou v dejindch organovej hudbe
je franctizska hudba 17. a 18. storoéia. Ndpadnd jedno-
duchost formovej dtruktiry, melodiky a nekompliko-

1V —




vaného rytmu tvori vyrazny protipél k doslednej po-
lyténii nemeckych krajin. Zmyslovoradostnému, extro-
vertnému ponatiu umenia kore$ponduje Iubivosf, vy-
raznost, in§trumentdlna brilancia, sklon k nadsazke
a bezprostrednosti téinku. Zaluba starych Francuzov
v ornamentike a charakteristickych registraénych zo-
stavach je silnejsia ako samotna kompoziéna technika,
ktorda je tu uplne podriadend celkovému efektnému
vyzneniu skladieb. Notdciou sa vyznacovala iba akéasi
kostra diela a doplnenie sadzky ozdobami, ale i inymi
notami, ako i improviza¢né zmocnenie sa diela inter-
pretom boli vtedy uznavanym, ba potrebnym zasa-
hom.

LUIS-NICOLAUS CLERAMBAULT vo svojej Suite
du deuxiéme ton zachovava typicky charakter casti
suitcvého cyklu: Plein jeu mé charakter sldvnostného
uvodu, Duo je rychle, virtu6zne vzletné a Zivé. Trio
bez nahlivosti, povabné, Basse de cromorne méa pred-
nesovy charakter, je volné s ornamentikou, Flutes je
dialogicka vymena farby flautovych registrov, Récit
de Nazard je velmi poeticky, ziada volnejSie stvar-
nenie. Caprice sur les Grands jeux — zaver na sytom
jazykovom a mixturovom zvuku.

Napriek tomu, e JOHANNA STEBASTIANA BA-
CHA povaZujeme dodnes za najplodnejsieho skladatela
pre organ vsetkych ¢ias, tvori organové dielo lipského
majstra len osminu ¢&isel zoznamu jeho vSetkych diel.
Vidsina organovych skladieb vSeobecne kompozic¢ne
spadé do tzv. arnstadtsko-weimarského obdobia. Toto
obdobie je prvym z trojice vyvojovych obdobi jeho
7ivota i tvorby. Nesie érty mladickeho rastu, niekedy
a7 zivotnej burlivosti, ale i Uspe$ndt snahu ovladnut
majstrovstvo nastrojovej hry a skladby. Skutoénost,
7e jeho jednotlivé diela nie st presne chronologicky
oznadené, podnietila u? mnohé dohady i dalSie vy-
skumy. Vyznamné zistenia novsich bachovskych ba-
dani posuvaju dobu vzniku mnohych jeho organovych
diel do skorSich rokov. Zavazné korektury by z toho
vyplynuli i v uvadzani vzniku Passacaglie ¢ mol, BWV
582, ktora bola dlho povaZzovana za vrcholné a za-
vriujuce dielo prvého tvorivého obdobia Bachovej
tvorby. Vznikla pravdepodobne skor, v prvych rokoch
Bachovej sluzby u weimarského vojvodu Wilhelma
Ernsta. Forma passacaglie je presne uréend principom
vzdjomného radenia vonkajSich ostinatnych varidcii.
Pred Bachom vzniklo mnoho skladieb formy passa-
caglie (Buxtehude, Muffat, Pachelbel, Kerll, Fresco-
baldi), no naddéasovost a orgininalita Bachovej Passa-
caglie spoéiva v prerasteni tychto vzorov svojou pre-
myslenou formou, no hlavne obsahovou mnéapliou.
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Passacaglia ¢ mol pozostdva z variadnej a fugovej
Casti. Po 20 varidcidch, ktoré Bach majstrovsky buduje
nad 8-taktovou témou (prvé 4 takty pochadzaju od
franctuzskeho organistu André Raisona a jeho Messe
du deuxiéme ton), nasleduje koruna diela — fuga.
Jej uvedenie attacca ako vyvrcholenie skladby je
unikatne v dejinadch hudby. Bach volil pre jej spra-
covanie zvlast komplikovany spdsob: kombindaciu témy
s dvoma stalymi protivetami.

Fakt, Ze Preludium a figa E dur, BWV 566 (tie
Toccata Concertata) patri medzi skoré diela Bacha,
potvrdzuje jeho formova Struktara i obsahova napln.
Ide o buxtehudovsku toccatu s 2 fugami, typ, od kto-
rého v neskorSej tvorbe Bach upu$ta. Fugové témy
st velmi jednoduché: hlavicu témy prvej fugy tvoria
opakované tény. Ani spracovanie tém nie je prili
kontrapunktické. Vidiet v nich skor radost z hry, nez
hlboku meditativnost, je tu viac zvuku, ba dokonca
zvukového efektu, nez umelej kontrapunktickej préace.
Zatial ¢o uvodna toccata a prva fuga su beZného typu,
toccatovd medziveta ma koncertantny charakter a
druhd fuga sa nendpadne rozplyva do efektného
toccatového zaveru, ktory eSte viac stuprniuje koncer-
tantnu Stylizaciu.

Za vrchol Bachovej organovej tvorby prvych wei-
marskych rokov sa prdvom povazuje Toccata, Adagio
a Faga C dur, BWV 564, jediny pokus o prenesenie
trojcéastovej formy talianskeho koncertu do organovej
literatiry. Zaciatok Toccaty s ostrymi kontdrami
uvodného motivu a recitativanymi pasazami prechadza
do velkého a hudobne velmi bohatého pedalového
sola, ktoré je pripravou nasledujlicej koncertantnej
ploche. Tu Toccata vrcholi, i ked sa viac uplatiujua
prvky melodické nez toccatové. Prekrasne Adagio ma
ariosnt melodiku, sprevadzani ostindtnym basom
a dvojhlasom harmonickej vyplne. V jeho prekvapi-
vom zavere sa uvolnuje v hustych harmonickych po-
stupoch obrovska energia nahromadena prisnou stav-
bou a sadzbou Adagia. Ftga je oproti predchadzajucim
dvom c¢astiam obsahovo vzdusnejsia, az rozkosnicky ve-
seld. Po vyrazove]j stranke je scherzom, ktoré je nielen
zartovné”, ¢o v sebe nesie uZ sama téma, ale priamo
vysme$né paralelnymi kvintami a svojim zakoncenim
,do stratena” (uberanie hlasov).

Preludium a fiiga e mol, BWV 548 sa pravom po-
vazuje za jedno z najniro¢nejSich Bachovych diel
v organovom repertodri. Patri medzi 6 ,,Velkych pre-
Jjadii a fag” posledného lipského obdobia tvorby
Bacha. Pre vietky je typickd monumentdlnost, mys-
lienkova sustredenosf a prepracovany rukopis. Ba-
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chovsky béadatel Spitta nazyva Prelidium a figu
e mol organovou symfdniou. Tematicky material je
obdivuhodne jednotny: i vedlajSie témy vyrastajd
z podstaty hlavnej témy. Priaca s motivmi je tu vSak
nova. Bach ¢éleni ich pdvodné suvislosti, kombinuje
jednotlivé motivické ¢leny v roéznom poradi, presku-
puje hlasové umiestnenie. Je to spdsob préce, ktory
smeruje k rozvedeniu klasickej sondty. Fuga tieZ na-
znaduje v stavbe neskorii vyvoj klasicke] sonaty
sice utrzkovite objavuje i v rozmernom rozvedeni,
ale nie je spracovand. Objavi sa a zanikd v zvonivych
pasaZach a figurdcidch. Repriza je doslovnym zopako-
vanim expozicie a jedineénym spodsobom formu sce-
Tuje.

Organové koncerty GEORGA FRIEDRICHA HAND-
LA maju pdvod v dobovom improvizadnom zvyku.
Hindel pri predvadzani svojich oratérii a opier
v divadle improvizoval cez prestavky medzi jednotli-
vymi ¢astami. Tieto organové improvizacie prildkali
na koncerty viac Iudi ako samotné oratérid. Hindel
ich neskdr rozgiril o Ulast orchestra, napisal orchest-
ralny dvod a dve aZ tri medzihry vo vnutri casti
na spdsob concerta grossa. Bolo ponechané i miesto
na volna improvizaciu. Vznikla poloimprovizovana
forma, zadrodok organového koncertu. Héndel niektoré
zo svojich improvizacii neskdr zapisal v Uplnom zneni
a vysli v dvoch vydaniach: op. 4 v roku 1738 a op. 7
v roku 1761. Koncerty st uréené pre jednomanudlovy
pozitiv bez pedalu, teda Hindel vychadzal z nastroja,
aky mal k dispozicii v Anglicku, kde posobil od mla-
dosti aZ do svojej smrti. Koncert g mol a F dur,
ktoré nam dramaturgia pontka, si pristupné, muzi-
kantsky extrovertné, poznatené improviza¢nymi a vir-
tuéznymi prvkami. Ich charakter je pateticky, iskrivy
i taneény, plny protikladnosti a v termatike vonkoncom
nie ,barokovo” fazkopdadny. Darmo by sme hladali
polyfénnu sief, kontrapunktické kumsty. Jednoznalne
prevlada prostd akordova a figurativna technika, ktora
vytvara celok neobydajne bohatej zvukovosti a slav-
nostného jasu. Je to hudba urlend pre koncertnd siefi,
v najlepSom zmysle popularna.

CARIL, PHILIPP EMANUEL BACH je bezpochyby
najvplyvnej$i syn Johana Sebastiana Bacha. Ako
otec, i on bol skvelym klaviristom, organistom a fas-
cinujicim improvizatorom. Jeho dielo stoji na roz-
hrani medzi umeleckymi idealmi velkého otca a prog-
ramom Kklasicizmu. Upttava nielen efektom faktiry,
smelymi harmoéniami, duchaplnou motivickou pracou,
ale najmi uslachtilym a zduchovnelym vyrazom.
7 priblizne &tyridsiatich znémych &Eembalovych kon-
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certov su dva uréené pre organ. Z nich Konecert Es dur
pre organ a sli¢ikové ndstroje je podla Wotquennov-
ho katalégu oznadeny &islom 35 a vznikol v roku 1759,
v case, ked Emanuel Bach bol us vplyvnou osob-
nostou. Trojéasfovy koncert je ukarkou vyspelej kom-
pozi¢nej techniky so silnym, pre skladatela typickym,
poetickym nédbojom (homofénna téma druhej &asti)
a s doérazom na podsobivé dialdgy hlasov, ktoré wvy-
volédvaji dojem sondtového rozvedenia, V plynulosti
»perlitkového” behu tretej dasti predchadza skladatel
Mozarta.

Zaner organového koncertu stdl v ranom Kklasicizme
stranou od hlavného tvorivého pradu, a prave tato
skutoénost umoZiiuje poznaf i skladatelsky odkaz
JOSEPHA HAYDNA v novom, z Sastokrat dosial ne-
poznaného uhla. Vidsina organov tejto doby nemala
pedal, a tak stavala tento zvukovo monumentdlny
sélovy mnéstroj do odlifnej roly — ako jemného, ale
farebne bohatého partnera komorného orchestra. Cel-
kom beZné bolo variabilné oznadenie ,per P'Organo
overo il clavicembalo”. Zo 4 organovych koncertov
J. Haydna je najhravanejiim C dur. Je trojéastovy,
klavirne $tylizovany, no tento nedostatok plne vy-
vazuje typicky haydnovsks svie¥a a vtipnad melodika.

Opustenie polyfénie a nezdujem viedenskych klasi-
kov o organ spdsobili citelnii medzeru v organovej
hudbe. Obdobie rokoka nerobilo rozdiely medzi klavi-
rom a organom, preto je Eylizdcia mnohych skladieb
neorganova a vyzaduje mnohokrat vpravy. Pozornost,
ktora sa v tejto dobe venuje klaviru a orchestru, sa
citelne odrdZa i v nepatrnom mno¥stve vzniknutych
skladieb pre organ. Podfa dobovych sprdv WOLF-
GANG AMADEUS MOZART hréval dobre i na orga-
ne. V 17 jednocastovych skladbédch z mladosti zvanych
~Kirchensonaten” organ pini len 1tlohu sprievodu.
barokového odkazu s homofénnou sadzbou klasicizmu
Ku koncu Zivota, v zlej situécii, pie 3 skladby viedy
obItbentd hratku — strojéek, zvany tie? flautové alebo
piftalové hodiny. Z nich najdokonaleifia Fantizia
f mol, K. Z. 608 je jednou =z najcenneifich skladieb
organovej literatiiry. Svojou formou a obsahom daleko
predbehla dobu a bola vodidlom pri hTadani nového
organového §t¥lu, pretoZe predstavuje idedlnu syntézu
barokového odkazu s komofénnoun sadzbou klasicizmu
a romantizmau.

FELIX MENDELSSOHN-BARTHOLDY bol velkym
obdivovatefom hudby Bacha a prave jeho zisluhou
zagal svet objavoval velkost Bachovho diela, vtedy
skoro uZ zabudnutého. 20-roény sa prié¢inil o uvedenie
MatiSovych pafii a stal sa inicidtorom Bachovej rene-
sancie. Spojenim svojich skladatelskych ambicii s kul-
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tom velkych osobnosti baroka a klasicizmu vytvoril
majstrovsky a svojrazny §tyl, v ktorom uputava vy-
rovnanost, striedmost a Ucta k tradicii. Nositelom
tradicie u Mendelssohna je forma, ktorou akoby vzda-
val hold velikanom ich najdokonalej$ieho pouzitia.
Prikladom kongtatovaného moézu byt 3 Preludid a fu-
gy, kde staré zachované formy naplia novym roman-
tickym obsahom. 6 Sonat bolo komponovanych pre
anglického vydavatela a vSetky sd ovplyvnené intim-
nym vyrazom klavirnych skladieb. Sonata & 2 ¢ mol,
op. 65 je $tvordastova, s kratkym vstupnym Usekom
vystriedanym &arokrasnym poralym Adagiom. Adagio
je ukazlou d&istoty a bohatej citovej naplne Men-
delssohnovych hudobnych tém. Nasledujuce Allegro
maestoso e vivace je slavnostnou, charakterovo a tem-
povo kontrastnou &astou v homofénnej sadzbe. Sonata
konéi Fugou: ta je svedectvom dokonalej znalosti
poznania zakonitosti stavby kontrapunktu.

1 ked organ neznamenal pre JOHANNESA BRAHM-
SA stredobod jeho pozornosti, predsa sa vyskytli
obdobia, a to na zafiatku a na konci jeho tvorivych
sil, ked sa vo zvySenej miere obracia k organu.
V mladosti je to zasluhou Studia organovych diel
J. S. Bacha, ktorého obdivoval a neskér po $tyridsia-
tich rokoch v obdobi, ked sa dozveda o smrti blizkej
priatelky K. Schumannovej a svojej zhubnej nemoci.
Tieto udalosti hlboko poznacili 11 choralovych predo-
hier op. 122, ktorych podkladom je 9 starych evanje-
lickych piesni a ich hudobny obsah. Mimoriadne po6-
sobivé je zaradenie a vyber poslednej z nich: O Welt,
ich muss dich lassen, ktora uzaviera celozivotné Iud-
ské a umelecké snazenie majstra.

Technizujuci organ 19. storocia poskytoval vac&si
pocet registraénych pomocok, aby sa dynamické, ago-
gické a farebné zmeny dali uskuto¢nit Iahko a vo
velkom rozsahu. V tomto zmysle enormné poziadavky
kladie na organ dielo MAXA REGERA. Vo svojej
$tylizacii chcel maximalne vyuZzit bohaté stvarnovacie
prostriedky velkého ,orchestralneho” organa s tromi
manualmi a tesil sa, ,%e konefne mozZno pisat pre
organ vsetko”, (v liste G. Beckmannovi z roku 1900).
Uz prvy interpret, priatel a zdstanca jeho diela Karl
Straube &asto korigoval a takmer prepracoval Rege-
rove prehnané poziadavky do realizovateInych hranic,
pretoZe skladatelska predstava gasto presahovala hrac-
ske moZnosti. Charakteristickou &rtou jeho hudobnej
re¢i bola inSpirdcia bachovskou kontrapunktickou
préacou, ktort v novom harmonickom a tektonickom
tvare vyuZil na vytvorenie osobitého §tylu. Prveé
skladby st prieskumné, vyrazovo umiernené, harmo-
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nicky klIudné. Ale opus k opusu stupfiuje a kompli-
kuje Reger svoje vyrazové prostriedky tak, Ze tech-
nickd néroé¢nost velkych diel je na hranici hratelnosti.
Choralova fantizia ,,Wie schon leucht’ uns der Mor-
genstern” op. 40, €& 1 je prikladom spoloénej prace
Regera so Straubem. Na prosbu Straubeho prekom-
ponoval Reger nanovo jednu tretinu skladby (od za-
Ciatku po fagu) a dosiahol tym, Ze tieto partie patria
k tomu najlep$iemu v jeho organovej tvorbe. Sedem
chordlovych fantazii Regera je spracovanych rovnakou
technikou: text starych protestantskych choralovych
melddii tvori ,program” k ich variaénému spracova-
niu. Regerovym ,programom” k fantizii Wie schén
leucht’... je vykreslenie burky, jej utiSenie a po roz-
trhnuti mraéien vychod.rannej hviezdy. Obsah intro-
dukcie je vystriedany regerovskou harméniou v Ada-
giu con espressione, kde nachadza svoj plne platny
vyraz hyrivy rozkvet kantilény a jej ideal v tzv.
snekone¢nej melédii”. Poslednad dast — Fuga je zlo-
zend z dvoch tém. V Kéde graduje velkolepé harmo-
nické i obsahové bohatstvo skladby.

Svetovej urovne dosiahla franctuzska organova tvor-
ba v diele CEZARA FRANCKA. Najvidsi zjav fran-
cuzskej hudby v dejindch vébec bol spoéiatku uzna-
vany ako vynikajlci organista a improvizator. Mal
54 rokov, ked si ako skladatel nasiel osobity sloh
a objavil cestu k vlastnym hlbindm; bol na prahu
smrti, ked zoZal Uspechy a dostal sa na vrchol tvori-
vych sil. Neobyéajne skromny umelec sa stal zakla-
datelom novodobej organovej francuzskej §koly a §ty-
lu, ktory dodnes fascinuje a opantidva bez rozdielu
veku a prislu$nosti. Franck vytvoril, vdaka original-
nemu nastroju A. Cavaillé-Colla, ktory mal k dispo-
zicii ako organista v pariZskom chrame Ste. Clotilde,
neopakovateIné zvukovo farebné kombinécie, obohatil
registraény pldn o nové odtiene nalad a syntetizoval
pojem ,symfonického organa”. Jedine¢nost rukopisu
Francka spoéiva v krase a uS$lachtilosti melodickej
invencie, v rovnovahe medzi klasickou vyvaZenostou
formy a jej romantickou uvoInenostou, v bohatej
harmoénii a v neustdle sa rozvijajucich frazach zdan-
livo uvoInenych foriem. 3 Choraly su Franckovym
hudobnym testamentom. Napisal ich kratko pred
smrfou a tvoria jeden z vrcholov organovej literatury.
Pre svoj silny filozoficky naboj su porovnavané s po-
slednymi slacikovymi kvartetami Beethovena. Nazov
»chordl” neznamenal polyfénné spracovanie melddie
cirkevného choralu, ale fantaziu na vlastné témy. Prva
¢ast Choralu €. 2 h mol je vytvorena vo forme passa-
caglie. Za¢ina bez introdukcie, priamo nastupom cho-
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ralovej melédie pedélu. Neskor prechadza do manué-
lu, narastd jej sadzba i zvukovy plén. Skupina varidcil
je uzavretd tichou harmonickou kédou. Largamento
con fantasia — stredné dast — je fantaziing, kontrast-
na predoslej, vytvara dramaticky vrchol skladby.
Choral pokracuje trefou casfou — exponovanim Stvor-
hlasnej fugy, v zavere ktorej zaznieva téma choralu
v pedéli a téma kédy z prve] Zasti v manuali. Obidve
témy sa po vzajomnej vystriedani a niekolkonasob-
nom spracovani prepracuju k zdveru, na vrchole kto-
rého zazneje chorélova melddia. Zaveretnd téma
7 konca prvej ¢asti tvori mysticky zéver celej skladby.
Ta¥ko sa ubranit analdgii s Bachovou Passacagliou
a fhgou ¢ mol, BWV 582: je rovnako démyselnd, plna
vnttornej sily, hibky a uprimnej vaZnosti.

1,UIS VIERNE absolvoval pariZske konzervatérium
ako ¥iak Francka a Widora, hoci bol takmer slepy.
v 30 rokoch sa stal organistom v Notre Dame, kde
posobil az do konca svojho #ivota. V jeho hudbe
akoby sa zrkadlila ohromnd architelktara tejto ka-
tedraly. Vierneho hudobnd red sa vyznaluje neklam-
nou istotou v harmonickom myslent, elegantnou me-
lodikou, mnoblesnosfou v kontrapunktickom vedeni
hlasov a zmyslom pre ziemneld chromatiku. Stereo-
typné naduZivanie harménif zvidieného kvintakordu
sice uberd na zaujfmavosti, dokonale to viak vyvazil
perfektnou ndstrojovou $tylizaciou, virtuozitou a po-
snanim vietkych ,fines” kralovského néstroja. Zomrel
tak, ako si prial, za klaviatirou Notre Dame. 24 Piéces
de Tantaisie tvoria rézne naladové skladby z rokov
1996 — 1927, zhronuté autorom do 4 Suit. Clair de lune
je dasfou II. Suity, Carillon de Westminster, ukaz-
kova skladba svojej doby a §tylu, tvori zaver III.
Suity.

Medzi znadmych skladatelov druhej polovice 19. sto-
rodia patril ALEXANDRE CUILMANT. Je autorom
mno¥stva organovych skladieb, sdm bol organistom
a tato skutodnost je badatelnad vo vyhornej néstrojo-
vej &tylizécii jeho diela. Najviadsiu pozornost zaslu-
hujti Sondty pre organ, 2z ktorych je najhravanejSou
Sonata & 1 d mol, nazgvand Symfdnia. Hréva sa ai
ako Symfdnia pre organ a orchester. Je to pdsobiva
skladba vo vypitei vyrazove]j rovine, ktord nesie
vietky znaky franctzskeho trocha bombastického pa-
tosu. Faktara umoziiuje interpretovi predviest zhruba
vietky zakladné prvky organovej techniky, vrétane
pedalovej. I. ¢ast zadina majestatnym tvodom, po kto-
rom nastupuie hlavnd téma v sdlovom pedali. Pisanad
je v sonatovej forme. Aj IL ¢ast, napisand imitagne,
otvdra sélovy hlas organa. Toutfo Zasfou prechédza




polyfénia. III. ¢ast plynie v neustilom pohybe s jasne
stavanymi témami. Vyrazovo vypéty zaver je kompo-
novany efektne, s mohutnou akordickou sadzbou.

Efektnd nastrojova stylizacia bola koncom 19. a za-
Ciatkom 20. storofia zamerand na vykreslenie posobi-
vych pléch. Podmaniva, jednoduchd melodika, nen4-
rotné harmonické vizby a okuzlujuci francuzsky Sarm
— to vSetko vytvorilo organovy $tyl, ktorym mala na .
seba francuzska organové tvorba sustredit pozornost,
a ktorym ziskala vedtce miesto vo vtedajsej organo-
vej hudbe. Tato v podstate konzervativna hudobna
re¢ sa prezentuje v dobe, ked sa vo svetovej hudbe
predstavuji nové kompozi¢né smery impresionizmus
a expresionizmus. V pozdnoromantickom duchu kom-
ponoval svoje diela vynikajuci organovy virtuéz
JOSEPH BONNET, ktory koncertoval tie? v Prahe
a neskoOr napisal fantdziu na nasu hymnu. Na reper-
todrovej ponuke organistov figuruje i meno HENRY
MULETA, ktorého skladby sa nesd v duchu vy-
kreslenia poésobivych, nastrojovo dobre Stylizovanych
celkov. Postradaju viak hlb&i obsah a ani technicka
strdnka nedokaZe nahradit chybajticu originalnost a
zaujimavost hudobnej redi. Ide vadSinou o malé,
charakterovo vykreslené »brskavky”, Kktoré majd za
ciel strhndt posluchacéa do nenaro¢ného, ale poslu-
chacsky vda¢ného hudobného pridu.

Ziak Guilmanta a Widora MARCEL DUPRE hraval
desiatky rokov na dodnes zachovalom organe Cavaillé-
Colla v kostole St. Sulpice. Svoje diela ale nespdajal
so zvukovostou jedného néstroja. K napisaniu mno-
hych skladieb ho inSpirovali néstroje, ktoré poznal
70 svojich koncertnych zadjazdov. Obluboval katedral-
ny zvuk a velké plochy v $irokom spektre poldh.
Ako pedagdg vychoval rad organistov svetového mena.
Pedagogickym Gcelom je venovang jeho metodika hry
ha organe, nemenej zndme je i vydanie diel Bacha
s vlastnymi registradnymi udajmi, prstokladmi a fra-
zovanim. Jeho zasahy do notového zapisu, konkrétne
v dielach Liszta a Francka, viak vedud k dost pod-
statnym odchylka od originalu. Skvelé improviza¢né
nadanie Duprého predurdovalo k dokonalému pocho-
peniu nastroja, jeho technického a zvukového vyuzitia
do fascinujucich poldh: hra dostiva efektnd virtuo-
zitu, brilanciu, perfekiné ovladanie farieb. So $armom
a bravurou vyuziva vietky finesy rytmu a techniky
a majstrovstvom kompozi¢nej price vyvazuje uréity
nedostatok melodickej invencie. Priavom ho nazyvali
»organovym Paganinim”. Jeho tvorba zahfiia vietky
formy od malych spracovanych chordlov cez suity,
preludid a fugy, variacie a¥ k skladbam symfonického
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charakteru. Preladium a figa g mol, op. ¥ je vydare-
nym spojenim Duprého technickej brilancie v moto-
rickom, rytmicky pregnantnom prelidiu s vyrazovo
exponovanou a francuzsky Sarmantnou figou.

Romantickad organovd hudba, ktorej hlavnym pred-
stavitelom v Taliansku bol MARCO ENRICO BOSSI,
s novymi obsahovymi, kompoziénymi a interpretaéno-
technickymi prvkami vyviera z mnového zvukového
citenia. Ked%e bola v prikrom rozpore s klasicistic-
kymi zasadami, povazovali ju zéstancovia organovej
reformy za upadkovd a odmietali ju ako nezodpove-
dajucu idedlom organa. Progresivnost romanticke]j
estetiky zvuku bola v objavovani novych, dovtedy
nepoviimnutych zloZiek: obltibené si mikké, syte,
tmavsie farby, vadsia hutnost a hlbka zvuku, prefe-
ruju sa jazykové registre. Idedlom sa stdva jednotny
zvuk organa s charakterom zmesi rozliénych farieb
v celom rozmedzi od piana po fortissimo. Uvedené
principy sliZia na jemnejSiu diferenciéciu, pretoze
zlozité plochy a citovo podmieneny hudobny proces
¥iada variabilny a na extrémne kontrasty bohaty prie-
beh zvukovej vystavby. Preto je potrebné Casté strie-
danie registrov, ktoré zodpovedd viac emocionalnemu
obsahu ne¥ formovému ¢&leneniu. Skladby M. E. Bossi-
ho, ktory zostdva na péde romantizmu i na prelome
20. storod¢ia, upulaji farebnymi harméniami a sladkou
melodikou.

K najvyraznej$im zjavom mnielen franctzske],
ale aj svetovej skladatelskej Skoly patri OLIVIER
MESSIAEN. Od roku 1931 je organistom v kostole
Ste. Trinité v PariZi, kde predtym posobil Guilmant.
Na parizskom konzervatériu prednédsa estetiku, tedriu
a analyzu rytmu. Aj ked je jeho dielo vyrazne no-
véatorské, moderné a originalne, hlboko je spéty s vy-
vojom hudby v svojej krajine. Tradicie vSak rozsiruje
a otvara nové perspektivy zvukového uplatnenia ténu
a registrov. Osobité indpiraéné zdroje Messiaenovi po-
skytuje svet farieb: ,PokuSam sa prelozit farby do
hudby”, zvuky prirody, predovietkym spev vtakov
a orientdlna hudba. Rozdiruje paletu vyrazovosti
pouZivanim neobvyklych registraénych farebnych zo-
stav, vyuZiva extrémne polohy, stavia proti seba
rozne techniky hry, nové rytmické prvky, zapaja do
zvukovej vystavby akustiku. Démyselné az rafinované
zvukové efekty a kontruktivna technika sa v jeho
diele spaja s meditativne ladenym a zvukovo-zmyslo-
vym téinkom. K dosiahnutiu velkého té¢inku pouziva
svojskych vyrazovych prostriedkov: vlastnych stupnic,
Zlozitych indickych rytmov. O€ividnd je pribuznost
jeho zvukovej techniky s maliarstvom (Delaunay,
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Gatti). 9 symfonickych meditdcii La Nativité du Seig-
neur (Narodenie Péna) z roku 1935 ostand jeho naj-
reprezentativnej§im dielom pre organ, pretoZe sa
v fiom v koncentrovanej podobe nachidza vietka
$tylova bohatost jeho hudby. Meditdcie nie st progra-
movym zobrazenim a vylifenim bytosti stivisiacich
so sviatkom Narodenia, ale skér hudobnym formova-
nim zdkladnej symbolickej myslienky nachédzajlicej
sa v texte. Pre toto charakteristické vyjadrenie sa
Messiaen pou#il najrozli¢nejsie moZné vyrazové hu-
dobné prostriedky: starokrestanské gregoridnske cho-
raly, exotické farby, konstrukiivne elementy modéalnej
a seridlnej techniky, polyféniu a zlofené rytmy od-
poluté z prirody. A treba dodat, Ze ,to, ¢o sa na-
chddza medzi slovami a tonmi, to tvori Messiaenovu
organovi hudbu” (S. Giinther).

Pred necelym rokom sme sa rozlGéili s jednou z naj-
vyraznejiich osobnosti belgického kulttrneho Zivota,
s jednym z najvyznamnejiich organistov medzinarod-
nej povesti FLOROM PEETERSOM. Vyde 1500 reci-
tédlovych vystipeni po celom svete, okolo 350 opusov
organovej literatiry, zasluinéd organizatorskd, celo-
spoloCenskd a Yudskd prica — to st len zlomky vy-
poctov z jeho bohatej &innosti. Bol zndmym odborni-
kom na stard hudbu, ale nezabudnutelny ostal predo-
vietkym ako vynikajtei znalec Franckovej hudby
(Studoval u Franckovho Ziaka Ch. Tournemira). Dlhé
roky viedol medzinirodné majstrovské kurzy, vdaka
ktorym sa zapisal pedagogicky i umelecky do pamiti
mladych adeptov. Vyse 50 rokov posobil ako tituldrny
organista v St. Rombautskej katedrile v Mechelene,
kde mal k dispozicii perfekiny néastroj, tylovo stojaci
uprostred nemeckej a francizskej stiasnej zvukovej
koncepcie. Bol ingpiraénym zdrojom pre vznik vidsi-
ny jeho diel. Druhym in3piraénym zdrojom, ku kto-
rému sa neustdle vracal a ktory v jeho diele vyrazne
dominuje, je flamska FPudova piesei. Jej napevmi si
presiaknuté vietky vidsie opusy (Fldmska rapsédia,
Piesfiova symfoénia, Organovy koncert). V kompozié-
nej préci vyuziva i staré moddlne téniny a gregorian-
sky choral. Gregoridnsky choral v troch forméch
spracuvava i v Toccate, fiige a hymne na Ave Maris
stella op. 28. ‘

Pohlad na kompoziéntd techniku 20. storodia dava
Integration und Passacaglia B-A-C-H od stéasného
skladatela H. L. SCHILLINGA. Novodobymi hudob-
nymi vyrazovymi prostriedkami predstavuje vo vlast-
nom uhle pohladu nespodetnekrat spracovany motiv
B-A-C-H. Dielo stidasného polského skladatela JERZY
BAUERA reprezentujui 3 staré polské paSiové piesne.
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DISPOZICIA ORGANU V D

DOME UMENIA

DISPOZICIA ORGANU

V DOME U

I. manudl

Burdon 16’
Principal g’
Flauta rarkova 8’
Flauta zobcova 4’
Cktava 4
Kvinta 2 2/3
Superoktava 2
Mixtara 5-——6% 1 1/3
Trubka 16’
Tribka 8’
Tribka sélova g’
11/1

111/1

IL. manuil

Kryt g’
Kvintadena g’
Principal spevny 4’
Flauta kopolova 4’
Oktava 2
Flauta lesnd 2%
Kvinta 1y
Septima 1 /4
Superoktava 1’
Néna 8/9
Seskvialtera 2x 2 2/3
Akuta 4—5x 213
Roh krivy 8’
Salmaj 4’
Tremolo

111/11

TMENIA

IIL. manudl

Flauta drevena 8’
Viola 8’
Principal 4
Roh not¢ny 4’
Nazard 2 2/3
Flauta prieéna 2
Tercia 1 3/5
Tlauta sytiva 1
11/3
Cimbal 3x 1/3’
Dulcian 16’
Hoboj 8/
Tribka jasna 4’
Tremolo
Peddl
Principal 16’
Subbas 16’
Cktéava 8’
Flauta kryta 8
Superoktava 4
Pommer rurkovy 4
Flauta plocha 2K
Mixtura 6x 2 2/3
Pozauna 16’
Trabka basovéa 8
Klarina 4
/P
/P
111/P







DOM UMENIA
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DOM 8V. ALZBETY




Patronaty:

7. 5. CSV SZIM — Prirodovedeckd fakulta
V3T — Elektrotechnickd fakulta
PR Slovenské magnezitové zavody
11. 5. VST — FV strojnicka fakulta
SPS hutnicka
Cestné stavby
13. 5. MV ZCsSSP
VS riaditelstvo spojov
Cs. rozhlas, studio KoSice
SPS elektrotechnicka
14. 5. VS5 veterinarska
VST FV hutnickej fakulty
Vysoka vojenska Skola letecka
BSP pri TRG a mgv, terapii FN
16. 5. Filozofickd fakulta UPJS Predov
VST — FV banicka fakulta
MUNZ — sever
18. 5. Ze}hradnicky a sadovnicky podnik
VST — FV Stavebna fakulta
SES J]. Batika
VS Hydinarske zavody
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