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OTVARACI KONCERT
IX. MEDZINARODNEHO ORGANOVEHO FESTIVALU

Piatok 18. méja 1979 19,30 hod. Dom umenia

STATNAFILHARMONIA KOSICE

Solisti:
SERGE] KOPCAK — bas
MIROSLAV KEJMAR — triabka
HANS HASELBOCK, Raktsko — organ
ERIK LUNDKVIST, Svédsko — organ
IVAN SOKOL — organ

Dirigent:
BYSTRIK REZUCHA

PROGRAM:

FELIX ALEXANDRE GUILMANT (18371911}
1. SYMFONIA PRE ORGAN A ORCHESTER, op. 42

Introduction a Allegro
Pastorale
Final

TADEAS SALVA (1937—
MUSICA IN MEMORIAM A. HONEGGER PRE SOLO

TRUBKU, BAS, ORGAN A SLAGIKOVY ORCHESTER,
PREMIERA

JOSEPH RHEINBERGER (1839—1901)
KONCERT PRE ORGAN A ORCHESTER F DUR
Maestoso
Andante
Finale



HANS HASELBOCK je profesorom organovej hry a improvizdcie na
Vysockej hudobnej 8kole vo Viedni. Jeho medzindrodnd kariéra zacala po
tGspednom dokonceni $tadil na Vysokej Skole hudobnej a na Univerzite
vo Viedni, V rokoch 1958—60 ziskal tri prvé ceny na medzindrodnych
organovych sttaZiach v Haarleme v Holandsku. V r. 1967—69 ziskal prvé
ceny za svoje organové skladby na Medzindrodnej europskej rozhlasovej
stutazi v Seville. Hans Haselbdck koncertuje po celej Eurfpe, ale aj na
Blizkom vychode, USA a Kanade. Casto spolutdinkuje s poprednymi fil-
harmonickymi orchestrami (Viedeii, Praha, Katovice, Bratislava, Zahreb,
Ankara a i.). Zuadastnil sa ako soOlista mnohych hudobnych festivalov
(Viedenské hudobné tyZdne, Holandsky organovy festival, Promenadkon-
certy v Londyne, Organovy festival v Stockholme, Krakove, Olomouci, Ra-
vene, Bologni atd.). Hans Haselb6ck nahrédval pre popredné europske
rozhlasové spolo¢nosti, ale aj v Turecku, Libanone, Egypte, USA a v Ja-
ponsku. Je €lenom jury v mnohych medzindrodnych organovych stitaZiach.
Je docentom Medzindrodnych letnych organovych kurzov. V podani pro-
fesora Hansa Haselbdcka vy3lo mnoho platni, ktoré vydali rézne gramo-
fonové spoloénosti.



Pred desiatimi rokmi absolvent prazskej AMU, vtedajsi profesor kosic-
kého konzervatéria IVAN SOKOL navrhol vedeniu Statnej filharmoénie
Kosice, aby podas koncertov Kosickej hudobnej jari boli aj organové
koncerty. Po uvéaZeni v3etkych moZnosti, navrh bol prijaty a takto sa
kladli zaklady terajSieho Medzindrodného organového festivalu. Nakolko
v Déme sv. Alzbety bol renovovany organ, sedem roénikov Medzindrodné-
ho organového festivalu sa konalo tam. Po instalovani organu v Dome
umenia sa dalgie ro¢niky tohto festivalu konajd v tomto stanku umenia.
Je to velky prinos pre dramaturgiu koncertov, pretoZe je moZné zara-
KOL, ktory bol menovany solistom Statnej filharmonie, stal sa dramatur-
gom a organizatorom festivalu. Pofas &smych rognikov vystapilo
v Kosiciach mnoho vyzna&nych Ceskoslovenskych a zahraniénych umel-
cov. Kosicky medzinarodny organovy festival zaradil sa medzi ostatné
eurépske organové festivaly. NaSe mesto sa stalo centrom organového
umenia v CSSR.

Velka zasluhu na tejto skuto¢nosti ma soélista Statnej filharmo6nie IVAN
SOKOL, ktorému za skveld reprezentaciu organového umenia po celom
svete v prvych majovych diioch bol udeleny titul ,ZasldZilého umelca®.



SERGE] KOPCAK patri medzi najslubnejSie talenty nasho vokalneho
umenia. Studoval na ko3ickom konzervatériu, na VSMU v Bratislave
a v Bulharsku u prof. Popova, Po ndvrate do vlasti d&inkoval v opere
v Banskej Bystrici, Ko3iciach a teraz je sélistom SND v Bratislave. Vy-
tvoril mnoho vyznatnych postav svojho odboru. Zudastnil sa niekolkych
medzindrodnych sitaZi, na ktorych ziskal cenné vitazstvd — 1973 Pra’ska
jar, 1976 Mnichov, 1977 Rio de Janeiro. V sezbéne 1977—78 staZoval
v Teatro alla Scala v Milane. R. 1978 ziskal titul laureata Medzinarodnej
tribiny mladych interpretov (UNESCO]). Je ¢&astym hostom vyznamnych
opernych scén v zahrani¢i (USA, Raktsko, Taliansko). Pravidelne hostuje
aj na koncertnych pdédiach s Ceskou filharmoéniou, Slovenskou filharmo-
niou a Statnou filharméniou Kosice.

MIROSLAV KEJMAR sa narodil v r. 1941. V O0smych rokoch sa zagal
u¢it na husliach, o tri roky neskor$ie zoznamil sa aj s trumpetou.
Tomuto nastroju ostal verny najprv ako amatér, neskor ucinkoval v pro-
fesiondlnych taneénych orchestroch. Po tejto praxi zacal sa ufit na kon-
zervatoriu a Stadia dokoncil na praZskej AMU v triede prof. V. Pafika.
Od r. 1970 je ¢&lenom Ceskej filharmoénie, no okrem toho acinkuje aj
v kvintete ,COLLEGIUM MUSICUM PRAGENSE“ a »HARMONII CESKYCH
FILHARMONIKU". Miroslav Kejmar pravidelne udinkuje ako solista.
» - .. Takych vynikajucich trumpetistov, ako je Miroslav Kejmar, sa prili§
mnoho na svete nerodi...“, kon& svoju recenziu Mlad4 fronta.



TRETI KONCERT
IX. MEDZINARODNEHO ORGANOVEHO FESTIVALU

Pondelok 21. mé&ja 1979 19,30 hod. Dom umenia
ERIK LUNDKVIST

Svédsko

PROGRAM:

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685—1750]
PRELUDIUM A FUGA h mol

NICOLAS DE GRIGNY (1671—1703)
RECITATIV V TROCH CASTIACH
DIALOG

JOHANNES BRAHMS (1833—1897)
PRELUDIUM A FUGA g mol

GASTON LITAIZE (1909—
TOCCATH SUR LE VENI CREATOR

CESAR FRANCK (1822—1890)
PASTORALE

OLIVIER MESSIAEN (1908—
FANTAZIA

OTTO OLSSON (1879—1964)
SINFONIA &. 2, op. 50
Introdukcia a Allegro
Choral
Finéle



Kosicky skladatel Frantisek Xaver Zomb

Vyznamné a bohaté architektonické, vytvarné a literdrne pamiatky
v KoSiciach nepriamo sved€ia aj o bohato rozvinutom hudobnom Zivote.
Zo zachovanych materidalov sa dozveddme, Ze tu znela hudba europskej
gotiky, hudba slavnych majstrov renesanénej polyfénie, velkolepé orato-
r1a omse a kantaty baroka, symfonie viedenskych klasikov, ¢eskych hu-
dobnikov 18. a 19. storo¢ia. — Rovnako vSak znela tu i hudba domacich
md]StIOV hudobnych skladatelov Jozefa KoSovica, Franti$ka a Jozefa Zomba,
Oldrlcha Hemerku a inych, Na]ma k domacml skladatel’om starsmh obdobx
sme sa donedavna zachovali n macossky DIho gakali — a niektori este
Cakaji na svoje primerané ocenenie v kontexte nielen hudobného Zivota
KoSic ale i z hladiska celoslovenského hudobného diania.

K reprezentantom hudobného Zivota v KoSiciach na prelome 18. a 19.
storoCia patri aj koSicky roddk (zo Siroko rozvetvenej hudobnickej rodiny
Zombovcov) FrantiSek Xaver Zomb (1779—1823), skladatel regenschori,
publicista, pedagég a vykonny umelec v hre na organe, klaviri, husliach.
V rokoch 1811—1823 (teda do svojej smrti) pdsobil pedagogicky na naj-
starSej hudobnej $kole na Slovensku, v KoSiciach, ktord vznikla roku 1784.
Vo svojej dobe patril k vaZenym ¢lenom hudobno-umeleckej spolo¢nosti
KoSic a c¢lenom koSického umeleckého zdruZenia (Kunstverein). Tieto
mali na starosti pestovanie a S$irenie hudobnej Kkultiry v meste. Zomb
tu spolupracoval s kapelnikom gréfky Andréssyovej A. E. Leebom, so
skladatelom, vynikajicim huslistom a violondéelistom Jozefom KoSovidom
a dalSimi koSickymi hudobnymi umelcami. Spolu s nimi sa zucastiioval
na hudobnych produkciach vo vtedajSich Slachtickych a meStianskych -do-
moch. F, X. Zomb bol v koSickych hudobnych kruhoch znamy nielen ako
vyborny vykonny umelec, ale aj ako uznavany hudobny teoretik. O hudob-
nom Zivote KoSic publikoval do viedenského ¢asopisu Allgemeine Musi-
kalische Zeitung. Ovladal jazyk nemecky, slovensky, madarsky).

Dominantou bohatej ¢innosti F. X. Zomba je jeho skladatelska c¢innost.
Jeho skladatelsky odkaz tvori vy8e 100 diel, z ktorych vdcéSina vyplyva
z jeho funkcie regenschoriho a len mald €ast je venovana pedagogickym
ucelom. Jeho skladby, v ktorych sa prelinaji slohové prvky baroka a kla-
sicizmu, zdaleka prerastaju rdmec dobovej tarovne domécich skladatelov.
Su plné svieZosti, bezprostrednosti a Uprimnosti vyrazu.

Dielo F. X. Zomba v rukopise je uloZené v Zbierke hudobnin z Do6mu
sv. AlZbety v KoSiciach v Mestskom archive v KoS$iciach.

Maria Potemrova



STVRTY KONCERT
IX. MEDZINARODNEHO ORGANOVEHO FESTIVALU

Streda 23. maja 1979 19,30 hod. Dom umenia

STATNA FILHARMONIA KOSICE

Solisti:
ELENA HANZELOVA — sopran
DAGMAR PETKOVA — alt
VOJTECH KOCIAN — tenor
PETER MIKULAS — bas
IVAN SOKOL — organ
Dirigent:

LADISLAV HOLASEK

Spolutéinkuje:
BRATISLAVSKY KOMORNY ZBOR

KONCERT 7 DIEL KOSICKEHO HUDOBNEHO SKLADATELA
FRANTISKA XAVERA ZOMBA

pri prilezitosti 200. vyrocia jeho narodenia



Madarsky organista ISTVAN ELLA narodil sa v r. 1947. Studoval na

konzervatériu Bélu Bart6ka a na Hudobnej akadémii F. Liszta v organo-
vej triede F. Gergelya a dirigovanie u profesora Z. Vé&sarhelyiho. Po ob-
drZani diplomu na Hudobnej akadémii v r. 1971 ztG&astnil sa Medzindrodnej
hudobnej stitaZe organistov v Prahe a ziskal cenu. Od r. 1971 do r. 1974
Studoval vo Weimare a Lipsku organ a improvizdciu pod vedenim prof.
Kohlera a dirigovanie u prof. Kocha.
V r. 1972 Ziskal druht cenu na Medzindrodnej organovej Bachovej sttaZi
v Lipsku. V r. 1974 vo Wittenbergu ziskal diplom dirigenta a dirigoval
Filharmonicky orchester z Halle. V tom istom roku reprezentoval gene-
raciu madarskych organistov na medzinarodnej organovej stitaZzi Antona
Bruchnera v Linzi a odniesol si odtial prvid cenu. V r. 1976 prijal po-
zvanie na medzindarodnt stitaZ organistov ]J. S. Bacha v Brugge, kde ob-
drZal znova prva cenu. Istvdn Ella dspeSne vystupoval v mnohych eurdp-
skych 3tatoch, ako sui Rakusko, Finsko, NDR, NSR, Svédsko, Svajdiarsko
a ZSSR.



PIATY KONCERT
IX. MEDZINARODNEHO ORGANOVEHO FESTIVALU

Piatok 25. méaja 1979 19,30 hod. Dom umenia

ISTVAN ELLA

Madarsko

PROGRAM:

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685—1750)
PRELUDIUM A FUGA a mol
XI. KONTRAPUNCTUM Z ,UMENIA FOGY“

FELIX MENDELSSOHN-BARTHOLDY [1809—1847)
SONATA &. 4 B DUR, op. 65
Allegro con brio
Andante religioso
Allegretto
Allegro maestoso e vivace

ALEXANDER GLAZUNOV (1865—1936)
PRELUDIUM A FUGA d mol

MAX REGER (1873—1916)
INTRODUKCIA A PASSACAGLIA f mol

MAURICE DURUFLE (1902
TOCCATA



B
SReLIREHIRIIIRS

LEON BATOR $tudoval na ,Panstwowej vysokej hudobnej §kole“ v Lod#i,
ktord dokonéil s vyznamenanim v r. 1953. Od tohoto ¢asu venuje sa ume-
leckej a pedagogickej €innosti. Zuc€astiiuje sa rdznych festivalov, na kto-
rych vystupuje na samostatnych recitdloch alebo za sprievodu popred-
nych orchestrov tak doma ako aj v zahrani¢i (NDR, Belgicko, Finsko,
7ZSSR, CSSR, Dansko, Svaj¢iarsko, Juhoslavia a i.).

L. Bator Casto nahrdva pre polsky rozhlas a televiziu, nahrdva aj do
francizskych a nemeckych televiznych filmov. Je umeleckym vedicim
Medzindrodného festivalu organovej hudby v Olive. Od r. 1957 je docen-
tom organového oddelenia Vysokej hudobnej Skoly v Gdansku, V r. 1970
z0Castnil sa Medzindrodného majstrovského organového kurzu v Belgicku,
ktory viedol Flor Peeters.

Za svoju rozsiahlu umeleckii a pedagogickd ¢innost ziskal mnoho vy-
znamenani ako ,Z&sluhy pre Gdansko“, ,ZasliZily pracovnik kultdry",
drzitel ,Zlatého kriZa za zasluhy“ a mnoho inych vyznamenani za ume-
leckd, pedagogickd prdcu a za rozsiahle kultdrne prdce v Gdartisku.



SIESTY KONCERT
IX. MEDZINARODNEHO ORGANOVEHO FESTIVALU

pondelok 28. méaja 1979 19,30 hod. Dom umenia

LEON BATOR

Polsko

PROGRAM:

DIETRICH B”XTEHUDE (1637—1707)
PRELUDIUM A FUGA d mol
CHORAL G DUR

FRANCOIS COUPERIN (1668—1733)
OFFERTOIRE SUR LES GRANDS JEUX, C DUR

JOHANN SEBASTIANBACH (1685—1750)
TOCCATA, ADAGIO A FUGA C DUR

FELIKS NOWOWIEJSKI (1877—1946)
PASSACAGLIA Z V. SYMFONIE PRE ORGAN,
op. 45

MIECZYSLAV SURZINSKI (1866—1924)
IMPROVIZACIE OP. 38

TADEUSZ PACIORKIEWICZ (1916—
TOCCATA €. 2

LOUIS VIERNE (1870—1937)
FINALE Z I. ORGANOVE] SYMFONIE OP. 14



FERDINAND KLINDA vpatri medzi poprednych eur6pskych organistov:.

Popri Stidiu mediciny, na Hudobnej akadémii v Bratislave $tudoval hru
na organe, klaviri a kompoziciu. V hudobnych Stddidch pokracoval v Pra-
he a vo Weimare. Vystipil na mnohych eurépskych organovych festiva-
loch (Raktsko, Franciizsko, Belgicko, Svédsko, Polsko a i.), kde Kkritika
0 jeho vystipeniach pisala v superlativoch.
Koncertne vystupoval vo v8etkych hudobnych centrach Eurdpy a zamoria.
Ma velmi S$iroky repertoar, Gasto GCinkuje na recitalovych koncertoch,
ale aj za sprievodu poprednych symfonickych orchestrov. Je znédmy aj
ako Clen poroty mnohych organovych sttaZi. F. Klinda je profesorom
VSMU, s6listom Slovenskej filharménie. Prednéasa aj na medzinarodnych
majstrovskych kurzoch a seminéaroch (USA, Finsko, NDR). Je autorom
mnohych ¢lankov a §tadii o organe. Za svoju umeleckd &innost ziskal
mnoho vyznamenani, medzi inym Stdtnu cenu KI. Gottwalda a titul Zasla-
Zilého umelca.



ZAVERECNY KONCERT
IX. MEDZINARODNEHO ORGANOVEHO FESTIVALU

Streda 30. méaja 1979 19,30 hod. Dom umenia

Dr. FERDINAND KLINDA

PROGRAM:

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685—1750)
CONCERTO a mol PODIA VIVALDIHO
DVE CHORALOVE PREDOHRY
PARTITA e mol
PRELUDIUM A FUGA D DUR

OLIVIER MESSIAEN (1908—
L’APPARITION
TRI CASTI Z CYKLU ,LA NATIVITE"
VTACI A PRAMENE
DVE MEDITACIE



Pre organovi tvorbu 17. a 18. storodia najvacsi vyznam méa oblast se-
verného Nemecka, v ktorej reformované kostoly poskytovali v#&sie uplat-
nenie pre hudbu a d&asto sa stavali koncertnymi sieflami. Organ sa tu
stal centrom hudobného snaZenia a zaujmu a stdva sa skiSobnym ka-
meniom hudobnikov. Centrami hudobnej kultary zadinaja byt univerzitné
mesta, v ktorych pdsobili velki majstri vtedajSej doby. Délezitd ulohu
v organovej tvorbe ma roznym spdésobom spracovany choral, na zéaklade
ktorého vznikd chorélova fantazia, choralova predohra, choralové vari4-
cie a v niekolkych variantoch vyskytujica sa fuga. Najvyznamnejsim
skladatelom tohto obdobia je Dietrich Buxtehude. Bol vybornym organis-
tom a mnoZstvo foriem jeho skladieb siviselo s povinnostami organistu.
Jeho choralové spracovania vyuZivaji bohaté kolorovanie cantu firmu,
umiestneného vzdy vo vrchnom hlase, ale aj pouZivanim nezmenenej cho-
rdlovej melddie. Preludia a fugy su po formovej stranke este toccatovymi
variaénymi figami. V neskorSom obdobi badat uiiho odklon od tejto viac-
dielnosti k trojdielnosti, kde jednotlivé diely majd uZ iny charakter.
V skladbach pouZiva zaujimavi harméniu s &astou chromatikou, K naj-
vyznamnejSim jeho Ziakom patril Nicolaus Bruhns, ktory bol nielen or-
ganistom, ale aj vybornym huslistom. Pre jeho volné skladby je charak-
teristické delenie na drobné diely neustalymi zmenami rytmu, tempa,
Stylizdcie a vdbec kontrastnostou jednotlivych dielov, &0 dava skladbam
zarovell napitie a fantasti¢nost. V niektorych skladbach je zdOrazneny
virtu6zny prvok rychlymi figurdciami na manualoch a efektnymi pedélo-
vymi sOlami, Najgenidlnejsi predstavitel a zavrsitel epochy hudobného
baroka Johann Sebastian Bach zakotvil svoje umenie v neoby&ajne roz-
mernom diele, ktoré svojim po&tom presahuje tisicku. Kratko po jeho
smrti mnohé z jeho skladieb postupne stracali kontakt s obecenstvom,
pretoZe rodiaca sa éra hudobného Kklasicizmu s celou svojou ideovou
orientaciou uZ nenachddza pre hudbu barokového obdobia dostatocné po-
rozumenie. Velka Cast Bachovej tvorby a z nej predovSetkym kantatové
a organové kompozicie boli v klasicizme povaZované za akysi religiozny
pozostatok. NavySe polyfénna faktira bola velmi vzdialena jasnému homo-
fénnemu mysleniu klasicizmu. Romantizmus nanovo odkryl to nesmierne
bohatstvo a dnes si uZ ani nevieme predstavit organovy koncert alebo
festival bez tvorby predovsetkym ]. S. Bacha. V umeleckom odkaze Bacha
je najpoletnejSie zastipend organova tvorba. Jeho z&ujem o organ bol
trvaly, sdam bol majstrom organovej hry a ako taky vo svojich sklad-
bach vyuZil vSetky zvukové a technické moZnosti tohto néstroja. Jeho
organové skladby dodnes predstavuja jeden z vrcholov literatdry pre
tento kralovsky néstroj. Na za&iatku Bachovho pobytu vo Weimare sa
zoznamoval s talianskou hudbou, &oho vysledkom boli upravy cudzich
skladieb, ale aj vznik skladieb, na ktoré malo vplyv prave toto $tddium.
Bacha velmi zaujala forma orchestralnych koncertov, predovsetkym
A. Vivaldiho, €oho vysledkom bola dprava piatich skladieb tohto typu
pre organ. Tri st od Vivaldiho (a mol, C dur, d mol) a daldie od velmi
nadaného vojvodu Johanna Ernsta. Na vrchole tohto »talianskeho obdo-
bia“ vznika Toccata, adagio a fiiga C dur, tretia rozmerna skladba z mla-
dosti, predstavujica jedind uké&Zku vyuZitia foriem talianskeho koncertu,
pre vytvorenie $pecificky organového diela, Tri typické orchestralne &asti
sa menia na tri typicky organové formy, spojené v celok. Uvodné ma-
nualové a pedalové pasaZe zafinaji toccatu, ktord ma dokonalii indtru-
mentalnu Stylizdciu. Adagio sa vyznaCuje kantilénou a samotnéa figa ne-
zapiera koncertantny dialogicky prvok, Prelidium a figa D dur je druhou



Bachovou va&sou organovou skladbou. Zaciatok a koniec preludia ma rdz im-
provizaény, dvodné fanfary maja pravdepodobne povod z francuzskej ouver-
tiry. Stredny diel je komponovany formou sekvencii, Figa méa virtudzny
charakter, je priezratnéd, zrieka sa komplikovanych kontrapunktov a har-
monického bohatstva. Na konci pobytu vo Weimare alebo uz v Gothene
vznika Prelidium a ffiga a mol, so vietkymi znakmi zrelého kompozic¢ného
majstrovstva. Tematickd zavaZnost prevazuje nad efektnou néstrojovou
Stylizdciou. Prelidium je sko6r toccatou improvizaéného charakteru, vy-
budované v nepretrzitej gradécii, pri neustdlom melodickom zvyraziiovani
povodného motivu. Figa pOsobi celistvo, ¢o sa dosahuje aj tym, Ze medzi-
vety sd odvodené z motivického materidlu témy. Podas pobytu v Lipsku
vznika Prelidium a fiiga h mol. Je najlyrickejSou Bachovou organovou
skladbou. Prelddium je vybudované z dvoch pribuznych tém, figa ma
znaky lyrizmu, len v jej zdvere sa pripojuje novy vyrazny motiv. Bach
vo svojej kompozi¢nej praci vyuZival vSetky vtedy zname formy chora-
lovych spracovani bud v ich povodnej podobe alebo navzajom rozne
kombinované. Najmlad$imi skladbami v tejto oblasti st Partity, ktoré su
cyklami varidcii na choraly. Pozorujeme v nich vyrazné vplyvy linebur-
ského organistu a skladatela G. Bohma. Nazvom partita sa oznacuje
nielen skladba ako celok, ale aj jednotlivé variacie.

V obdobi romantizmu sa organovej tvorbe mimo inych venoval aj Felix
Mendelssohn-Bartholdy. Vyrastal v prostredi, obklopeny vSetkym prepy-
chom a v blizkosti velkych osobnosti svojej doby. Velmi skoro vyrastol
skladatelsky a ziskal si povest vynikajiceho klaviristu a dirigenta. V jeho
tvorbe upttava vyrovnanost, jas, priam slnetna pohoda, vopred urcend
umeleckd draha, idedlna moZnost realizacie tvorivych planov, acta k tra-
dicii. Bol inicidtorom bachovskej renesancie, a prave jeho zasluhou zacal
hudobn§ svet objavovat velkost Bachovho diela. Spojenim svojich sklonov
skladatelskych s intenzivnhym kultom velkych zjavov klasicizmu, s rene-
sanciou Bacha i Handla, vytvoril okolo seba ovzduSie, ktoré nepopiera-
telne zmenilo nielen nézor na hudbu, ale aj na jeho funkciu v spolo¢nosti
vtedajSej doby. Svoju tak typickd hudobnt re¢ uplatnil aj v organovom
diele, predstavujicom 3 preludid a fagy a 6 sonat. Ako velky obdivovatel
tvorby Bacha, ale vedeny presne vyhranenym smreom, mal vrely vztah
k organovej tvorbe. Sonaty pre organ maji rézny podet Casti a ich nad-
hera je v krase pouZitych hudobnych tém, z ktorych najméd pomalé Casti
maji svoju hlbku tginku. V3etky st ovplyvnené intimnym vyrazom Kkla-
virnych skladieb, ktory mal silny dosah nielen v dobe svojho vzniku,
ale orientoval klavirnu tvorbu takmer na celé dalsie polstoroCie. Mimo-
riadne cenny, i ked rozsahom nie velky, je prinos Johannesa Brahmsa.
V organovej literatire je to 11 choralovych predohier, ,figa as mol*
a v klasickom 3§tyle a vytribenej polyfénii pisané Preliidium a fiiga g mol.
Vo velkom mnoZstve dal$ich mien vynikd Max Reger, ktorého tvorba je
vrcholom nemeckej organovej tvorby. Je jednym z tych romantickych
skladatelov, ktorym bachovskad kontrapunktickd sadzba sa stala inSpiruju-
cou silou. Reger bol azda najvé&3im polyfonikom prelomu 19. a 20. sto-
ro¢ia. Nepochopil tento pricip ako niefo, ¢o treba pietne udrZiavat, ale
vyuzil ho k tomu, Ze na jeho zadklade vytvdra nové harmonické a tekto-
nické tvary a skupenstvd. V organovej tvorbe vySiel zo slohu néstroja
a vyuZil jeho zvukové vlastnosti tak posobivo, Ze sa stali estetickym pri-
nosom. Technickd naroénost vystupiioval aZ? k hraniciam hratelnosti.
Franz Liszt m4 okrem niekolkych drobnejSich skladieb aj tri rozsiahlejsie
organové diela, ktoré s silne poznamenané klavirnou S§tylizdciou a su



zamerané na virtudzny efekt. Ani v nich nezaprel svoju transcendentnii
klavirnu techniku, ktorou tak oslnil a ziskal v3ade tspechy. Jednou z nich
st chromatikou velmi bohaté varidcie na basso continuo prvej &asti kan-
taty Weiner, Klagen. Juhonemecka organova tvorba obdobia romantizmu
prvej polovice 19. storofia bola ovplyvnend koncertnymi improvizaciami
a typickou juhonemeckou ludovou melodikou, V duchu takychto melddii
pisalo velké mnoZstvo organistov. Druhd polovica 19. storoia sa uZ plne
obratila k idedlu orchestrdlnemu a do organovej literatary prenikd forma
akoby orchestrdlne Stylizovanej sonaty. Joseph Rheinberger, vo svojej
dobe vysoko ceneny, autor organovych skladieb, bol ozna&ovany za dru-
hého Bacha. AvSak nedostatok osobitného prejavu a silne preromantizo-
vana melodika spdsobila skoré zaniknutie dvadsiatich sonat a mnoZstva
ostatnych skladieb.

Vokalna tvorba vplyvala vo Francizsku aj na tvorbu organovd. Pestuja
sa formy na zédklade cantu firmu, alebo formy imitaéné. Rané barokové
polyféune formy zaéinaji rychlo ustupovat do pozadia a celd organova
tvorba sa uberd inym smerom. Vznikaji men$ie suity, ako cyklus skla-
dieb men$ieho rozsahu. Polyfénia je velmi jednoduchd, alebo ustupuje
slohu homofénnemu. Pozornosti sa te$i spracovanie chordlového cantu
firmu, objavuje sa aj fdiga, ktord v3ak v technike spracovania je zloZits,
ale formou je pomerne jednoduchd. K skladatelom tohto obdobia patri
aj Francois Couperin, ktory vo svojich organovych skladbach spracovaval
useky liturgickych mel6dii, Nicolas de Grigny pdsobil ako organista. UZ
bohato pouZiva polyfénne formy. Také st aj niektoré skladby, v ktorych
je homofénia kombinovana s polyféniou. Polyfénna praca je prikladna,
harménia zaujimav4, majica sklon k chromatike. Franctzska organova
tvorba romantizmu dosahuje svoj vrchol v diele Césara Francka. Organ
bol najsilnejS$im inSpirdtorom Franckovej hudobnosti a jeho vplyv néjdeme
aj v skladbach orchestranlych, komornych a klavirnych, nie v zmysle
technickom, ale zvukovym idedlom. V organovej tvorbe vychéadzal z typu
francizskeho romantického néastroja. U Franckd ocellujeme viacej osobi-
tost hudobného prejavu neZ néstrojovej &tylizacie, v ktorej pozorujeme
i vplyv klavirnej techniky a orchestrdlneho citenia. Nie je to viak ne
dostatok, ale obohatenie nastrojovej $tylizdcie, lebo tieto ,cudzie prvky"
maji vzdy funkény vyznam, tak ako to vidime v Pastorédle. Oba krajne
diely maja lyricky charakter s p6sobivou kantilénou, kfm v strednom
diele st opakované staccatové akordy vyrazom radostného veselia. Medz
velmi zndmych skladatelov druhej polovice 19. storodia patril Alexandre
Guimant, ktorého skladby sa teSili velkej oblube. Jeho Symfdnia pre organ
a orchester & 1, op. 42 je trojfastovd s rychlymi krajnymi a pomalou
strednou Castou. Prvd ¢ast zafina pomalym tvodom, po ktorom s6lovy
organ prindSa tému v pedaloch, Aj druhd &ast napisant na spBsob fagy
otvdra sélovy organ, po ktorom polyfénia prechddza celou touto &asfou
Tretia Cast vyuzivajica bohato imitdciu plynie v neustdlom pohybe s jasne
stavangmi témami. Prelom 19. a 20. storofia znamend vo franctizskej
organovej tvorbe vyvoj bohatej, efektnej nastrojovej Stylizacie, po stranke
formovej priklon k viacastovej organovej symfénii a k néladovym
skladbdm impresionistického ladenia. Louise Viernea S$tudoval u Francka
a Widora, bol organistom v Notre Dame a vybornym pedagégom organovej
hry. Jeho nevSednd néstrojovd §tylizacia, elegantnd melodika, farebnéa
harmoénia, davaji skladbd4m znaky pozoruhodnej osobnosti. Okrem 3iestich
symfonii, napisal 4 suity ,Pieces de fantasie® a 24 menSich ,Pieces en
style libre“. Jeho organové symfénie patria do repertodru organistov na



celom svete. Jehan Alain bol velkou nadejou francuzskej hudby. Zahynul
na bojisku druhej svetovej vojny mlady, 29-ro¢ny. Byva niekedy nazyzany
francizskym Janackom, €o vsak nevystihuje presne jeho sloh, v ktorom
akoby sa spojovala stredoveka magi¢nost s nesmierne zloZitym a psycho-
logicky u¢innym slohom modernym. Litdnie spracovavaju kratky melodic-
k¢ tsek, ktory ma charakter gregoridnskeho choralu, formou efektnych
variacii. Je to v podstate jedind velka gradécia, ktora sa stupiiuje aZ k
extdaznemu zaveru. Gaston Litaize je daldim poprednym franctazskym or-
ganovym virtuézom, venujucim velkd pozornost aj kompozi¢nej praci.
Jeho skladby st bohaté néapaditostou, ale aj hudobnou vypovedou a vy-
uzivaji velké moZnosti hry na tomto nastroji. Z jeho kompozitnej prace
velkej pozornosti sa teSia najmé tri zvizky skladieb pre organ. V po-
dobnych intenciach komponuje pre organ aj Maurice Durnflé. Francuzsky
skladatel Olivier Messiaen vyradstol v prostredi preniknutom atmosférou
umenia, Hudbu &§tudoval u Duprého (organ) a u Dukasa (kompozicia).
V roku 1931 sa stal organistom v kostole sv. Trojice v PariZzi a neskor
profesorom estetiky, tedrie a analyzy rytmu na pariZzskom konzervatoériu,
Patri k najvyznamnej3im zjavom sufasnej francizskej skladatelskej $koly,
hoci to neznamend, e je aj najuznavanej$im. Kazda jeho novad skladba
vyvolava vzrudené diskusie, je predmetom hlbokych analyz, ale aj pau-
galnych odstdeni, Aj napriek jeho modernosti a novéatorstvu, je hlboko
spaty s dlhym vyvojom hudby svojej krajiny, nadvédzujic na diela svojich
predchodcov, predovSetkym Debussyho. NajmarkantnejSou zloZkou jeho
diela je rytmus, vychddzajici z fundovaného zaujmu o Orient. Messiaen
nie je skladatelom dodekafonickym, g seridlnym, hoci dospel na okraj
serializmu, av$ak ten nikdy neprekrotil. V prvom obdobi jeho tvorby
vznika vadsina skladieb s naboZenskou tématikou a mystickymi nézvami.
Ingpiraénym zdrojom tretieho tvorivého obdobia (vo vztahu k programu)
je pre autora priroda a v nej vylugne spev vtdkov. Messiaen sa odborne
vyznal v ornitoldgii, lebo vo svojom zaujati ,operenymi priatelmi“, nepo-
nechava ni¢ nahodnému dojmu. V jeho diele zaznieva Spev vtakov ako
jediny zakladny hudobny material celého diela. Sna#i sa ho na rozdiel
od inych skladatelov reprodukovat naprosto verne, prifom chce podat
i prostredie, dennt, alebo no&ni dobu, v ktorej sa ten-ktory spev ozyva.
Velky vyznam mé jeho tvorba v oblasti organovej literatary. RozSiruje
podstatne paletu vyrazovosti organu, pouZiva zaujimavé registracie, vy-
uriva extrémne zvukové polohy, neobvyklé akordické retaze, stavia proti
sebe rozne techniky hry, nové rytmické prvky a vyrazny farebny a dy-
namicky cit, Messiaenove rytmické a modalne vyboje i inSpirdcia orien-
talnou hudbou, nachadzaja v jeho farebnej, a7 niekedy bizarnej organovej
hudbe svoju ozvenu. Ako skladatel je vyzbrojeny velkou zvukovou fan-
taziou a vynaliezavostou, ktorou je schopny obohatit stdasny vyvoj. Do-
myselné, a# rafinované zvukové efekty a kongtruktivna technika sa v ieho
diele spojuje s meditativne ladenym a zvukovo zmyslovym @c¢inkom.
K dosiahnutiu velkého d&inku pouZiva svojskych vyrazovych prostriedkov,
vlastnych stupnic, zloZitych indickych rytmov a do krajnosti vyuZiva fa-
rebné moZnosti nastroja. La Nativité du Seigneaur je najreprezentativ-
pej$im organovym dielom, lebo sa v Iiom Vv koncertovanej forme nacha-
dza vsetka §tylova bohatost jeho hudby, o naznaduje smer v jeho dalsej
tvorbe. Deviat meditdacii (tak oznaduje svoje skladby), prinasaji hudobné
zvyraznenie myS$lienky, nachddzajicej sa v texte. Kompoziéné spojenie
tu vystupuje v Zivych obrazoch, odkryvajacich sa kaZdému posluchécovi.
Programovéa stavba tohoroCného festivalu umozni kaZdému posluchacovi
bliz&ie sa zoznamit s organovou tvorbou Messiaena.



V' niektorych eurépskych krajinach bola v organovej tvorbe trochu ind
sitvdcia. Tieto krajiny boli v stavbe organov bud odk&zané na cudzie vzo-
ry, alebo pri slabo rozvinutom organarstve boli odkazané na cudzich
stavitelov. S tym suvisela aj organova tvorba, ktord zacala vznikat vo
vo vdcSej miere aZ v 19. alebo 20. storo&i. V 19. storo&i boli aj tam
pesiované formy, ktoré boli oblibené v celej Eurépe, v 20 .storo&i sa
venovala vdtSia_pozornost réznym formdm choralového spracovania. Tak
to bolo aj vo Svédsku, kde organ bol beZnym néstrojom, ale organova
tvorba bola velmi skromnda. Z&sluhou festivalu sa aspoii Ciastotne oboz-
znamime s tvorbou &védskeho skladatela a organistu 20. storodia Otta
Olssohna. Studoval na Konzervatoriu v Stockholme, kde neskor posobil aj
ako profesor tebrie. Je vyznamnym skladatelom chramovej a organovej
tvorby, v ktorej prevladaji prelidia a fagy. Podobnda situacia bola aj
v Polsku, kde v 19. storo&i mali déleZité miesto v organovej tvorbe bratia
Josef, Stefan a Mieczyslaw Surzyiiski. Z nich najmlads$i Mieczyslaw sa
uZ znacne zameral na skladby koncertantného charakteru. K skladatelom
z prelomu 19, a 20. storo€ia, tvoriacich e$te stale v romantickom duchu,
parti aj Felix Nowowiejski. Bol nielen skladatelom, ale aj dirigentom
a vybornym organistom. Studoval aj v Prahe u A. Dvordka, Daliim uaspes-
nym skladatelom, ktory pise v duchu novoromantizmu je Tadeusz Pacior-
kiewicz.

Slovensku organovi tvorbu na tohorotnom festivela reprezentuje Ta-
dead$ Salva. Kompoziciu $tudoval u A, Moyzesa, ]. Cikkera a B. Szabel-
ského na Vysokej 3kole hudobnej v Katoviciach. Po absolvovani &tddia
posobil v rozhlasovej hudobnej redakcii v Ko$iciach, neskdér bol drama-
turgom hudobného vysielania Cs. televizie v Bratislave a v stigasnosti
pOsobi v SLUK-u. Slovenski hudobnt tvorbu obohatil o viacero skladieb
vyuZivajucich moZnosti ludského hlasu a jeho kombinécii. VokAalno-in-
Strumentédlny Zaner predstavuje taZisko tvorby zrelého autora, ktorému
nechyba zdrava invencia a bohatd zvukovd a farebna predstavivost. Mu-
sica in memoriam Arthur Honegger, pre so6lo bas, s6lo tribku, organ
a slatikovy orchester bola dokon&end v roku 1977 a je venovand organo-
vému virtuézovi Ivanovi Sokolovi a Bystrikovi ReZuchovi. Skladba pouzi-
vajica svojské postupy a bohatd sadzobnd impulzivnost méa dve d&asti.
Prva Cast vo svojom prvom diele zvyraziiuje drobny melodicko-rytmicky
prvek, ktory sa objavuje striedavo medzi tromi sOlistami, meniac neustéle
svoju podobu, kym sla€ikovy orchester pulzuje rovnakym pohybom so
samozrejmostou metrickych zmien. V druhom diele prvej c¢asti na nie
rozsiahlej ploche zmohutnie deleny sla¢ikovy orchester v zmysle rytmic-
ko-melodickom a vrati sa do pdvodnej nalady, aviak u# len so sdlovou
tribkou. Druhd, podstatne rozmernej$ia ast — Aria, ma tie? niekolko
dielov. V prvom autor traktuje skupinu s6lovych nastrojov, o vytsti
v kadenciu s6lového organu. Po fiom bezprostredne nastiapi druhy diel,
zvereny len sld¢ikovému orchestru, ku ktorému sa neskor pridaja vSetky
tri s6lové néastroje. Cely tento diel kon&i akoby kadenciou slagikovych
nastrojov, ku ktorym sa priddva sélova tribka. Po generéalnej pauze celého
orchestra nastiipi posledny diel, ktory uzatvéara s6lovy spev kryptogram
a—h, h—e—g—g—e. Koncipovanie hudobného materidlu a exponovanie
jednotlivych tém ma charakteristické postupy, vyuZivajice polyrytmické
a birytmické vedenia jednotlivych néstrojov.
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